Soucasnost Jana-Filipa Tupy

Rozhovor s violoncellistou ceského puvodu

Text: Vitézslaw Mikes

Violoncellista Jan-Filip Tupa, ktery své interpretaéni uméni zasvétil hlavné soudobé hudbé, se narodil
&eskym rodiéim v Némecku, kde také dosud Zije. V Cechach vystupoval nékolikrat, upozornil tu na

sebe napfiklad v sezéné 2006/07, kdy spolu s Moravskou filharmonii Olomouc uved| v ceské premié-
fe Violoncellovy koncert ,Tout un monde lointain® Henriho Dutilleuxe. Jeho zatim posledni uinkovani

u nas probéhlo v ramci festivalu Hudebni forum Hradec Kralove 2009.

FPovaZujete se spig za nositele némeckeé
kultury, nebo éeské?

Vé&fim v utopii svéta, ve kterém narod-
nost nelimituje moZnosti osobniho roz-
voje. Pravé hudba umoznuje komunikaci
navzdory jazykovym bariéram a mize byt
cestou k vzajemnému porozuméni, Pled
nedavnem mne zaujal némy film Stem-
boat Bill Junior = Busterem Keatonem
ve velkolepé titulni rali. Hlavni hrdina se
tu wyrovnava s otazkou vliastnich kofend
a odecizengho domova. TouZi po lasce
a porozuméni. Své vitézstvi nakonec
dobyva pfes viechny obtife v pevné vifie
v sebe sameho, bez ohledu na osud nebo
predsudky jinych. Pragmaticky vidéno,
maje hudebni vwuka je jen z 10% &eska,

z 30% anglicka a ze 60% némecka. To
oviem neméni nic na tom, #e jsem velice
hrdy na své kofeny a 22 mam silny vztah

k Cecham. Je moing, ?e se pfitom jedna

o zemi vysnénou: o Cechy mého détstvi

a mladi, které jsem poznal v lidovych pis-
nich, povidkach, v literatufe a ve vypravéni
mych rodiéd. Kdyby se objevila néjaka
zajimava pfilefitost, rad bych se sem vra-
til* a sen =i ovéfil.

Inspirovalo vas nebo pomohlo vam
muzikantské rodinné zazemi?

Zpocatku mi pfiglo zcela pfirozend Zit
a Zivit se hudbou. Teprve Gasem jsem
poznal, Ze je to cesta velice obtiZna. Bez
nesmirné podpory a porozuméni mych
rodiéd bych ji moZna byval pfedéasnég
opustil.

Do zemé, kde mate své kofeny, &as od

éasu jezdite koncertovat. Snazite se tu
propagovat pfedeviim soudobouw hud-
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bu, na niZ se specializujete. Je jasné, Ze
podminky, které soudoba hudba v CR
md, nelze s podminkami v Némecku
porovnavat. Pfesto bych se rad zeptal,
jaké rozdily vnimate predeviim?

Secénu v Cechédch teprve zadinam
pazndvat, ale velice mne zajima. U2 jsem
ge seznamil s nékolika lidmi, ktefi soudo-
bou hudbu maji radi a bojuji za ni. Velky
daojem na mne udélal napfiklad dramaturg
festivalu Hudebni forum Hradec Krilové
Marek Hrubecky, se kterym jsme pfipravili
a realizovali nejen na éeské poméry jedi-
neény program z dél B. A. Zimmermanna.

Co se tyka Sirsi hudebni scény, setkal
jsem se tu bohuZel dasto s ignorantskym,
dokonce arogantnim postojem vié hudbé,
kterd je spojena s vatiimi naroky i naklady
a mensi moZnosti zisku — s postojem, ktery
v této podobé v Némecku existoval snad
v Sedesatych letech minulého stoletl, ale
zmizel diky trpélivé, neustavajici podpofe
instituci jako napfiklad rozhlasu, Spicko-
vyeh ansambld, ale i diky giroké siti lokal-
nich sdruzeni pro soudobou hudbu,

Co vas viastné motivovalo k tomu, e
jste zacal tihnout k provozovani soudo-
bé hudby?

Klidgovym okamZikem pro mne bylo
setkani 5 mladym skladatelem lgnaciem
Fernandezem Bollem: bylo nam 21 let
a oba jsme studovali na vysoke Skole
v Disseldorfu. Ja4 mél za sebou pad z dra-
hy zazratného ditéte, on se naudil teprve
par mésicd predtim hudebni notaci v pati-
linkovém systému. Po prvnim setkani,
prvni zkousce jeho hudby, jsme se rozesli
Silené nabrouden| jeden na druhého, zato
nasledujici préce a pfedeviim koncaert

byly unasejicim zaZitkem! | dnes poslou-
cham nahravku z toho vedera s radosti

a uzasem. To byl zacatek nejen velkého
pratelstvi s Ignaciem, ale i mé lasky k sou-
dobé hudbé.

Jak se vas zajem o soudobou hudbu
vyvijel dal?

| nadale mé na této cesté ved| lgna-
cio. Poslouchali jsme, cetli a diskutovali
spoleénd. V paméti mi z té doby zdstalo
napfiklad nadseni spojeng s poslecham
Druhého smyccového kvarfetu GyGrgye
Ligetiho, skladby Match Mauricia Kagela
nebo i s navitévou fregjazzového koncer-
tu. Ignacio pro mne napsal krasny cyklus
sedmi vét pro sdlové cello, seznamil mne
take se svym prvnim uéitelem Manfredem
Stahnkem, ktery mi poté vénoval dilo The
Ana B Chronicles. Zde jsem se poprvé
vadomé zabyval magickym svétem mikro-
tonalni intonace, kterd je dodnas jednim
z mych koniékd. Byl to opét lgnacio, kdo
mne naved! nastudovat sdlovou sonatu
Bernda Aloise Zimmermanna, dilo, které
pro mne mélo i praktickeé nasledky, nebot
jzam & nim (aniz bych tusil, za jak t&Zka je
povaZovano) ohromil shromazdéne Eleny
Ensemble Modern tak, ¥ mne pfijali jako
stipendistu na svou akademii. K poslednim
mym spoleénym objevim s Ignaciem patfi
napfiklad americky minimalista La Monte
Young nebo perudnské val&iky criollo,
s nimiZ Ignacio pracuje ve svém aktuilnim
dile.

Vystupujete spolu s mezindrodné
renomovanymi hudebniky, ansambly,
orchestry, zamé&fenymi pravé na soudo-
bou hudbu. Mizete uvést par konkrét-



nich pfipad(, co vam ta ktera spolupra-
ce pfinesla, co pro vas objevila?

Zminil jsem sea ji2 o svém 5tésti byt
v saz6né 2006/07 stipendistou Ensem-
ble Modern, coZ v praxi znamenalo, Ze
jsem #il po dobu jednoho roku od rana
do vefera viceméné bez pfestavky ve
Jfabrice”, ve které tato skupina napro-
sto origindlnich oscbnosti pracuje. Od
nich jsem se naudil nebat se prekazek,
ale nacpak uzivat si radosti ze zdola-
vani zdanlivé nemoZného. Za dilezity
pokladam | jejich ,profesionalni* postej,
kdy élovék nesoudi dopfedu o kvalité
skladby, nybr# podfizuje vée tomu, aby
zaznéla co nejlépe.

V&imam si také, jak je ddleZita svédo-
mitost a smysl| pro detail. Treba nedav-
no jsme pracovali s Hansem Zenderem
na jeho Lo Shu Vi - 5 Haiku pro fletnu
a cello, co? je hudba extrémné konden-
zovanych gest, trvajicich vidy jen nékolik
vtafin. Mezahrali jsme snad jednu jedinou
notu, o které by skladatel (i po dvaceti
letech) nemél absolutné jasnou pied-
stavu, co se tyka jeji funkce, charakteru
a konkrétniho zvuku.

Co si ¢lovék pfi rdznych setkanich
taky uvédomil, je, e musi pracovat jak
Jdive] !

Zalozil jste ansambl pro Novou hudbu,
jehoZ nazev naznaéuje mnohé - Prae-
senz. Co konkrétné se viak za timto
nazvem skryva?

Mag nazev by se dal nejspise chapat
jako pocit udivu nad absurditou kategorie
fasu, skrz kterou vnimame svét. Skoro
kaZzda hudba reflektuje tuto absurditu,
védoméa &i nevédome.

Jadrem naseho repertoaru je dilo
Présence B, A, Zimmermanna. Skladatel
tuto koempozicl poaticky popisuje jako
Jtenkou vrstvu ledu, na ktere miaZe noha
spotivat jen tak dlouho, neZ se proboff,
Ale zatim, co se noze na zlomek vtefi-
ny zd4, #e stoji, ta tenkd pokryvka se U
prolamuje a zpétné zdstdvd jenom jistota
t#i5té poznani a absurdity leZici ve stalém
pokusu o vykroceni. Tak se fevi Présence
jako pouto spojujici piitomnast, minulost



& budoucnost”. Dalsi skiadateld, ktefi

se explicitné na jeho filosofil advolavajl,
jsou napfiklad Helmut Oehring, Clarence
Barlow nebo Peter Ablinger.

Na Hudebnim féru Hradec Kralové jste
mimo jiné uved| Zimmermannav violon-
cellovy koncert, ktery nahrdvala i spo-
leénost Cybele Records. Jedina dosud
existujici nahravka této skladby vznikla
pied témé&F 40 lety, od té doby ji, pokud
vim, nikde nenahral. Bernhard Kon-
tarsky, vyznamny zimmermannovs by
interpret, se dokonce nechal slyset, Je
iste momentdlné jedinym violoncellis-
tou, ktery miZe tuto skladbu adekvatné
provozovat. V éem jsou specifika této
skladby z pohledu sdlisty?

Meni pravda, e existuje jeding nahrav-
ka, v roce 1993 nahral skladbu take
Heinrich Schiff. KaZdopadna v Zimmer-
mannoveé Concerto en forme de ,pas de
trois® mie sdlista ukazat nesmirng Siroks
spektrum své osobnosti: od rafinovanych
expresivnich prostfedk( romantické hry
po neskutedéné jemné barvy, krkolomné
virtuézni pasaZe pouZivajici cely seznam
standardnich technik soudobé hry na
smy&covy nastroj a2 k zvladani spe-
cifickych dkold, kterd vyzaduji velkau
porci vtipu a kreativity.

Jeden pfiklad za v&echny: pro zafa-
tek cody v posledni vété, kde je jakési
minimalisticke violoncellové sdlo, isem
«vynalezl® prstoklad pomoci dvouruéni-
he tappingu; trvalo nejméng mésic, ne:
jsem ho zacal zvladat, ale zato jsem
snad jako prvni na svété zahral to, .co
stoji v notdch® — adkoli jsem si jist, e
Zimmermann na takovou zbasilost ani
ve snu nepomyslel...

ZvySenou pozornost vénujete i tvor-
bé skladateld vasi generace. Které
z téch, jejichz hudbu jste hrél, byste
vyzdvihl a proé? V&fite na generaéni
spfiznénost? Pokud ano, co by moh-
lo byt signifikantnim rysem (signifi-
kantnimi rysy) vasi tviréi generace?
Me, nemiZu pojmenovat néjaky rys,
ktery se mi zda byt signifikantnim pro

skladatele mé generace. Vie je dovaolenao,
hranice k populdrni hudbé je prichodnéj-
&l nei dfive, strach pfed jednoduchosti

u nékteryeh mizi, jini proti ni stavi naopak
vatsl a vatsi komplexitu.

Jak se da dajit k hudbé, ktera Zpro-
stfedkovava esencidlni zazitek, je mi
zahadou. V&fim, fe neexistuje jen ta
jedna spravna cesta. Osobné mam rad
napfiklad hudbu Robina Hoffmanna,
ktera se vyznatuje velikou kreativitou co
do zvukowych napadd, pouZiti nastroje
a adekvatni notace. Snad kaZdé jeho dilo
pfina&l néco vskutku ,nového®,

Zabyvite se také edukaénimi programy
pro déti. Jakou maji podobu a s jakymi
ohlasy se setkdvaji?

V pruni fadé jde v téchto projektech
o to, roziifit obzor mladych lidi a ukazat
jim, #e existuje také hudba mimo aktudlni
hitparady nebo _zaprégeny® koncertni
provoz. Ma jednom takovém projektu,
ktery vedli dva londynati specialisté na
edukaéni programy, Fraser Trainer a Paul
Griffiths, jsem se podilel se &leny Ensem-
ble Modern, Easto ale takové programy
realizujeme ve viastni refii s ansam-

blem Praesenz. Proces vypada zhruba
tak, Ze vybereme néjaké soudobé dilo,
které pokud moZno nablzl spoje/para-
lely ke znalostem a zkuSenostem déti.
To mize byt napfiklad hudba pouzivajici
rockové nebo popové idiomy (smycé-
ky, samply, rytmy, zkresleni zvuku atd,
jako u Michaela Gordona nebo Helmuta
Oehringa), teatralni elementy nebo feé.
(Mily kus pro men&i déti je tfeba Eggs and
Baskets od Toma Johnsona.) Nasleduje
diskuze, v ni2 se snazime o vzajemné
porozumeéni. Reakce détl byvaji v tom-
to ckamiiku jestd skeptické. Vadiva jim
napfiklad velka komplexita hudby, tedy
+£8 nehrajeme vibec spolu v ansambiu®,
Pii minimalistické hudbé jim zas neni po
chuti monoténnost: ,vibec nic se v ni
nedéje”. Oblibanym namétem byva, ,Ze
ie to moc namahavé, e hudba ma pfece
rozptylovat a délat radost, a nebyt inte-
lektudlni zalezitosti*... Pfi dalsim kroku
vedeme déti k viastni tvorbé, kterd kragi
po dosud neznamych stezkach a dsti
do spoleéného koncertu. Socialnf kom-
ponenta vzajemného zaZitku je pfl tom
uréité dilezita.

[ |

“

Jan-Filip Tupa se narodil v roce 1980 v némeckém Recklinghausenu
£eskym rodiélm. Hru na violoncello studoval na Robert-Schuman n-Hoch-
schule v Disseldorfu u Clause Reichardta a na Guildhall School of Music
& Drama v Londyn& u Raphaela Wallfische; k ieho daliim pedagogim
patfili Janos Starker, Bernard Greenhouse, Gary Hoffman, Christophe
Coin, Michael M. Kasper a Eric-Maria Couturier.

V sezoné 2006/2007 byl stipendistou na Internationale Ensemble
Modern Akademie. Od té doby pravidelng vystupuje jako hostujicl hudeb-
nik spolu s Ensemble Modern, musikFabrik a dalsimi mensimi soubory,
prezentuje se na festivalech jako Biennale di Venezia, Musica Strasbourg,
Lucerne Festival, Salzburger Festspiele a v rozhlasovych produkcich pro
hr {hessischer Rundfunk) a WDR (Westdeutscher Rundfunk). V roce 2007
zaloZil viastni ansémbl pro soudobou hudbu nazvany Praesenz. Zije ve

Wiesbadenu,

www.janfiliptupa.com
WWW.DraBsens,org
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